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Foto © Markus Biihler

Editorial

Liebe Leserin,

lieber Leser,

Noch lauft die grosse Rodin-Ausstellung, und schon allein die monumentalen «Biirger
von Calais», zusammen mit 150 weiteren Exponaten, darunter die Originalversion des
Kusses und des Denkers, sollten Sie nicht versaumen!

Das Programm zur Jahresmitte ist vielfaltig: Nicolaes Berchem, den wir zum ersten
Mal Uberhaupt in einer Einzelausstellung prasentieren, erweist sich als einer der
vielseitigsten Maler im Goldenen Zeitalter der hollandischen Malerei. Seine Landschaf-
ten leuchten im stilvollen alten Teil des Museums frisch in unsere Zeit hinein. Ganz
anders der junge Hollander Erik van Lieshout, Rebell und Provokateur, der sich nicht
scheut, mit der grossen Kelle anzurichten und respektlos mit der Political Correct-
ness zu spielen. Alberto Giacometti gehort zu den Héhepunkten der Kunsthaus-Samm-
lung. Der Bestand ist so reichhaltig, dass wir Ausstellungen daraus zusammenstellen
konnen, in denen jeweils ein spezieller Aspekt beleuchtet wird - das Frihwerk steht
im Mittelpunkt und damit Giacomettis Beschaftigung mit dem Surrealismus.

Schon einige Male habe ich Sie Uber den Fortgang bei unserem Sammlungskatalog
informiert, in dem alle Gemalde und Skulpturen der Kunsthaus-Sammlung ver-
zeichnet sind. Dieser Katalog, ein langwieriges und komplexes Mammutprojekt, geht
demnachst in Druck, und deshalb erfahren Sie schon jetzt, was Sie erwartet:

ein komplettes, schwergewichtiges Verzeichnis aller Werke, auch jener, die wir aus
den verschiedensten Griinden nicht standig zeigen, das erganzt wird durch ein infor-
matives und unterhaltsames Buch mit mehr als dreihundert der schénsten und
kostbarsten Bilder und Plastiken unserer Sammlung.

Wie Sie ja wissen, stehen wir in den Startléchern fur die Kunsthaus-Erweiterung am
Heimplatz, die wir Thnen im letzten Heft vorgestellt haben. Wir informieren Sie in
Zukunft hier Uber den weiteren Fortgang. Ein solches Projekt hat eine professionelle
organisatorische Leitung verdient; das macht bei uns Glnther Lieck, dessen beruf-
liche Vorgeschichte und sein dynamisches Interesse fir die grosse Aufgabe ihn zum
Projektleiter der mit Spannung erwarteten Kunsthaus-Erweiterung gemacht haben.
Das Kunsthaus wird sich in den nachsten Jahren weiter verandern. Wir haben,

das zeigt ein Blick auf die vergangenen Jahre, das kinstlerische und wirtschaftliche
Potential wie auch die breite Unterstitzung, mit der Erweiterung am Heimplatz ein
neues Kunsthaus zu schaffen, das Altes mit Neuem verbindet, die raumlichen
Defizite beseitigt und unsere Arbeit auf eine neue Basis stellt. Wenn der Kanton das
Grundstiick freigibt (worauf wir warten), geht es los: Der nachste Schritt ist ein
mehrstufiger Wettbewerb zur Architektur des neuen Hauses, dem wir mit Spannung
entgegensehen und Gber den wir hier im Lauf des Jahres berichten werden. So viel
fur diesmal. Wir sind mitten in einem interessanten und vielseitigen Kunstjahr,

und wir alle freuen uns, wenn Sie das Kunsthaus besuchen!

Herzlich grisst,
Christoph Becker
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Nicolaes Berchem

Hirt und Hirtin in der Campagna
um 1670/75 [Ausschnitt)
Kunsthaus Ziirich
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Kunsthaus

Heimplatz 1, 8001 Zirich
Dienstag - Donnerstag 10-21 Uhr
Freitag - Sonntag 10-17 Uhr
Ostern

5.-9 April 10-17 Uhr
Sechselauten

16. April geschlossen

1. Mai 10-17 Uhr

Auffahrt

16./17. Mai 10-17 Uhr

Ausstellungs- und
Veranstaltungsprogramm
Tel. 044 253 84 97 ©
E-Mail: info@kunsthaus.ch

www.kunsthaus.ch

Direktion und Verwaltung
Tel. 044 253 84 84
Fax 044 253 84 33

Eintrittskasse
Tel. 044 253 85 43

Bibliothek

Ramistrasse 45, 8001 Zurich
Montag - Freitag 13-18 Uhr
Ostern

5. April 13-15 Uhr

6.-9. April geschlossen
Sechselauten

16. April geschlossen

1. Mai geschlossen

Auffahrt

16. Mai 13-15 Uhr

17. Mai geschlossen

Tel. 044 253 85 31
Fax 044 253 86 51
Ausleihe

Tel. 044 253 85 32

Foto © Anita Affentranger

Veranstaltungen

Konzert fiir Graphit

mit dem Ensemble Quadrat
Mittwoch 11. April, 19.30 Uhr
Vortragssaal

Kompositionen des 20. und

21. Jahrhunderts. Zwei davon
sind Urauffiihrungen und wurden
von den Zeichnungen Thomas
Millenbachs inspiriert.

In Zusammenarbeit mit der HGKZ
und der HMTZ.

Kunsthaus-Werkstatt

Workshop fiir Erwachsene
Frauenzimmer und Mannsbilder
Block a 3 Abende: Mittwoch
9./23./30. Mai, 18.30-20.30 Uhr
mit Barbara Brandt
Teilnehmerbeitrag CHF 75.-
Kunstgesprach

Alberto Giacometti

Dienstag 22./29. Mai,
18.30-ca. 20.00 Uhr

(auch einzeln buchbar)

mit Dr. Sibyl Kraft
Teilnehmerbeitrag

CHF 15.-/Veranstaltung

Familien

Bildbetrachtung und Malatelier
Sonntag, 29 April, 10.30-12 Uhr
Teilnehmerbeitrag

Erwachsene CHF 8.-/Kinder 4.-

Kinder ab 5 Jahren

Offenes Malatelier am Sonntag
15./22. April, 6./13. Mai,
10.30-12 Uhr
Teilnehmerbeitrag CHF 10.-

Foto © Caroline Minjolle

Kinder ab 7 Jahren

Farben- und Formenspiel
Mittwoch, 4./18. April, 9. Mai,
14-16 Uhr

mit Sibylle Burla
Teilnehmerbeitrag CHF 12.-
Geheimnisvolle Verwandlungen -
ratselhafte Gestalten

Mittwoch 11. April,

Donnerstag 3. Mai, 14-16.00 Uhr
mit Madeleine Witzig
Teilnehmerbeitrag CHF 12.-

Jugendliche ab 12 Jahren
Figur und Ausdruck
Mittwoch

11./18. April, 13.30-16 Uhr
mit Nicole Urban
Teilnehmerbeitrag CHF 12.-

Grafik: Brugger Hiisser gestalten



Fiihrungen

Ausstellungen

Vorschau

Sammlung*

Treffpunkt: bei
«Offentliche Fiihrungen»
Samstags 15-16 Uhr

Maillol und das antike
Schonheitsideal
Fihrungen mit

Valeria Jakob Tschui
14. April/5. Mai

George Segal und die
Inszenierung des Raumes
als Lebenswirklichkeit
Fihrungen mit Sabina Gmur
21. April/12. Mai

Holz, Stein(e), Metall.

Plastik und Skulptur

in der ersten Halfte des

20. Jahrhunderts

Fihrungen mit Monika Leonhardt
7. April/28. April

*kostenlose Fiihrungen
Anderungen vorbehalten

George Segal, Bowery, 1970
(Ausschnitt)

Kunsthaus Zirich

© 2007 ProlLitteris, Zirich

13. April bis 17. Juni

Erik van Lieshout.
Kunsthaus Hollywood
Sammlungsraume Millerbau
Vernissage 12. April 19 Uhr
Offentliche Fiihrungen
Mittwoch 18. April, 19.30 Uhr
Sonntag 3. Juni, 11 Uhr

mit Nadine Franci

27. April bis 19. August
Nicolaes Berchem.

Im Licht Italiens
Sammlungsraume Moserbau
Vernissage 26. April 19 Uhr
Offentliche Fiihrungen
jeweils Sonntag, 12 Uhr

16. Mai bis 26. August
Alberto Giacometti.
Aufbruch zur Avantgarde
Kabinettraum im Erdgeschoss
Vernissage 15. Mai 19 Uhr
Offentliche Fiihrungen
Mittwoch 23. Mai, 6./20. Juni,
4./18. Juli, 8./22. August,
jeweils 19.30 Uhr

bis 13. Mai

Rodin

Grosser Ausstellungssaal
Offentliche Fiihrungen*

«Fragen & Blumen» heisst der
Titel der Ausstellung von Peter
Fischli und David Weiss. Deren
Retrospektive wird Ihnen Kurato-
rin Bice Curiger nahe bringen.
Antworten auf die Frage «Findet
mich die Kunst?» gibt die Som-
merwerkstatt, die sich mit ihrem
Programm an Workshops eng

an die Ausstellung der beiden
Schweizer Kinstler anlehnt.
Dann feiern wir die Wiederaufer-
stehung der Videosammlung,

die nach jahrelanger Restaurie-
rung auf ein neues Format geret-
tet werden konnte. Die «Video-
Lounge» startet nach der Langen
Nacht der Museen, an der es in
der Kunsthaus-Sammlung the-
atralisch zugehen wird.

Méchten Sie langerfristig planen?
Dann machen Sie einen Ausflug
auf unsere Online-Agenda. Unter
www.kunsthaus.ch finden Sie
Informationen zum ausstellungs-
begleitenden Programm mehrere
Monate im Voraus.

Das nachste Magazin erscheint
am 14. Mai 2007.

Peter Fischli/David Weiss
Ohne Titel (Blume), 1997 (Ausschnitt)
© 2007 Peter Fischli/David Weiss

dienstags 12.15, mittwochs 18.30,
freitags 15, sonntags 11 und 15 Uhr

bis 29. April
Thomas Miillenbach. Graphit -

Die grossen Zeichnungen
Kabinettraum im Erdgeschoss

bis 15. April
Erwin Wurm. Hamlet
Sammlung 1. 0G

Nicolaes Berchem

Italianisierende Landschaft mit Brunnen
und Hirten, um 1645/46 [Ausschnitt)
Dulwich Picture Gallery, London

*Elektronisches Gruppen-
fihrungssystem. Billett CHF 4.-.
Bitte an der Kasse ldsen.
Teilnehmerzahl beschrankt!
Gerateausgabe 10 Minuten
vor Beginn.

Freie Gruppen und Schulklassen
nur nach Voranmeldung.



Landschaft mit Krabbenfischern
um 1658

Holz, 31,5 x 40 cm

York Museums Trust

Gift F.D. Lycett

Kurator

Christian Klemm
Ausstellung
Sammlungsraume Moserbau
Vernissage

26. April 19 Uhr

Foto © Markus Biihler

27. April -19. August

Vor zwei Jahren zeigten wir die erste
monographische Ausstellung zu Pieter
Claesz und den Anfangen der Stillle-
ben-Malerei. Das grosse Interesse, das
diese stillen, faszinierenden Gemalde
weckte, ermuntert uns, nun eine Aus-
wahl aus dem nicht weniger meister-
haften Werk seines Sohnes Nicolaes
Berchem zu vereinen. Auch er zahlt zu
den bedeutendsten Malern der Blitezeit
Hollands, und es ist erstaunlich, dass
auch ihm noch nie eine eigene Retro-
spektive gewidmet wurde. Doch seine
sonnig stdlichen Landschaften schei-
nen der Kunst des Vaters geradezu ent-
gegengesetzt, so dass selbst den meis-
ten Kunsthistorikern diese verwandt-
schaftliche Beziehung nicht gelaufig ist.
Die familidre Tradierung von Veranla-
gungen, Fahigkeiten, Arbeitsmitteln,

Kenntnissen, Beziehungen spielte und

spielt gerade in der Kunst eine grosse
Rolle; hier hat der Sohn offensichtlich
die ausserordentliche Begabung zur
kinstlerischen Gestaltung geerbt und
von seinem Vater Grundprinzipien des
malerischen Formens gelernt, aber
beides in einer anderen Gattung und
zu anderen Zielen eingesetzt. In der
gleichzeitig zu sehenden Ausstellung
der Friihzeit Alberto Giacomettis lasst
sich ein dhnlicher, freilich komplexerer

Fall detaillierter verfolgen.

Wenn wir von der Kunst auf den Cha-
rakter der Kiinstler schliessen dirfen,
muss Berchem wesentlich munterer
und extrovertierter als sein Vater gewe-
sen sein. Die Staffelei vor einen Tisch zu
stellen und die geheime Geometrie von
wenigen, sorgfaltig gruppierten Gegen-
standen - Weinglasern, Silberbechern,
Zinntellern — und ihre nie auszuschop-
fenden Reflexe zu erforschen, ist eines,
ein anderes eine ferne, nie gesehene
Ideallandschaft unter einem heiteren
blauen Himmel und einer golden strah-
lenden Sonne zu imaginieren, wo in

der milden Warme die kaum der Bear-

Nicolaes

beitung beddrftige Natur den frei um-
herziehenden Hirten und Herden das
Notige spendet. Doch damit aus diesen
Vorstellungen bezaubernde Gemalde
entstehen, die auch den Betrachter in
sldliche Lande entriicken, ist einiges
erforderlich.

Zundachst muss ein solches Phantasie-
land im kulturellen Horizont der Zeit
existieren - nicht ein unerreichbares
Paradies, sondern im Diesseits mdg-
liche Gefilde - wie das Phaiakenland
Homers, die alteste dieser idealen Insel,
von der uns Kunde erreicht, wo Odys-
seus, nachdem er die letzten Gefdhrten
verloren und drei Tage und N&chte im
Sturm getrieben, gastliche Aufnahme
findet. Den Welt umsegelnden Hollan-
dern war die Episode vertraut und ofters

stellten sie sie dar, so an reprasenta-

tiver Stelle Uber dem Kamin im Konkurs-
amt des prachtigen Amsterdamer Rat-
hauses. Doch noch naher war ihnen das
Poetenland Arkadien, in dem Vergil auf
den Spuren Theokrits das unschuldige
Leben und Lieben der Hirten dem
Verderben der ambitionierten Hofe und
Stadte gegenlbersetzte. In der Re-
naissance wieder belebt, erfreute sich
vor allem Sannazaros «Arcadia» (1504)
europaischer Beliebtheit. Die hollandi-
schen Rhetoriker-Gilden pflegten die Vor-
stellung; in der Zeit Berchems brachte
sie Pieter Cornelisz Hooft in seinem
Hirtenepos «Granida» geschmacklich
aktualisiert der neuen Elite reich ge-
wordener Handelsherren nahe, die auf
ihren Landsitzen und in Rollenportrats
das Schaferwesen nachspielten.

Berchem konnte nach der Grundausbil-
dung bei seinem Vater durch seine zwei
Lehrer, beides Historienmaler, dem
«Prarembrandisten» Claes Moeyaert
und dem starker klassisch orientierten
Pieter de Grebber, derartige Themen
im Detail kennen lernen. Doch fir seine

eigene Bildwelt wurde ihm das schon

Berchem.

bald zu viel geistiger Uberbau - die Vor-
stellung Arkadiens genigte ihm als
stimmungsmassige Tonung eines doch
etwas wirklichkeitsnaheren Italiens, in
dem es auch Handelshafen und gele-
gentlich Rauberscharmiitzel gab. Dass
dies nicht aus Unvermagen, eine be-
stimmte Episode zu gestalten, geschah,
zeigt schon eines seiner frihesten da-
tierten Bilder, das die Begegnung von
Ruth und Boaz in einer sprechenden
Gruppe trefflich entfaltet. Die Welt der
Patriarchen des Alten Testaments war
den Hollandern noch vertrauter als

die Antike, und Geschichten aus jener
Frihzeit der Menschheit mit ihren got-
tesnahen Hirtenstammen beliebt. Auch
die vereinzelten spateren Gemalde Ber-
chems mit mythologischen Szenen und
die sicher auf Bestellung gemalten Alle-

gorien zeigen eine virtuose Sicherheit in



Im Licht Italiens

lers, der diese Teile in ein neues, stim-

der ausdrucksvollen Korpergestaltung -
ja es ist geradezu so, dass selbst seine
Staffagefiguren von einer solch unab-
weislichen rhetorischen Evokationskraft
sind, dass sie unwillkirlich eine erzah-
lerische Gesprachssituation suggerieren
und dadurch den Betrachter animiert

in ihr menschenfreundliches Universum

ziehen.

Dass ein solches Arkadien den Zeitge-
nossen gelaufig ist, bildet zwar eine
Voraussetzung, doch damit das Poeten-
land auch in der Anschaulichkeit eines
Gemaldes glaubwiirdig lebt, braucht es
als notwendige Ingredienzen exakte
Naturbeobachtung tatsachlicher Land-
schaftselemente - der Bdume und
Bische, der Wolken und Gewasser,
vor allem der Herden und Hirten - und
die plastische Phantasie des Kiinst-

mungsvoll lebendiges Ganzes zu
transponieren vermag. Als sich Berchem
kurz nach 1640 diesen Themen zu-
wandte, hatte die erste Generation der
hollandischen Landschaftsmaler, Jan
van Goyen und Salomon van Ruysdael,
die tonale Vereinheitlichung des Raumes
in der weiten, feuchten Atmosphare in
schlichten, natirlich wirkenden Diago-
nalkompositionen erreicht. Doch diese
mit flussigen Farben und offener Pin-
selschrift rasch gemalten Flussufer und
Lichtungen hatten ihre schwebende
Stimmung durch den Verzicht auf klare
Farben, Sonnenlicht und plastische
Prasenz erkauft. 1638 aber kamen Pieter
van Laer, genannt Bamboccio, und

1640 Jan Both von Rom zuriick und Uber-
mittelten eine warmere Atmosphare und
eine dichtere malerische Behandlung,

wie sie kurz zuvor Claude Lorrain und
seine Kollegen in der Campagna ent-
wickelt hatten - seine «Landschaft mit
Wasserfall und Jagern» im Kunsthaus
ist ein gutes Beispiel fur diese neue
Intensitat. Bereits 1642 greift Berchem
in einem seiner ersten datierten Bilder
diese Anregungen auf; vor allem zeigt
sich in der ebenso lebensvollen wie gut
komponierten Gruppe von Vieh und
Melkerin, dass er auch die meisterhaf-
ten Figuren und Tiere Pieter van Laers
kannte. Dessen Grafik bildete den
Ausgangspunkt von Berchems eigenen
Radierungen, die er in den folgenden
Jahren schuf und die alsbald zu den

berihmtesten und am meisten benutz-

ten Darstellungen von Vieh avancierten.
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1647 kehrte Jan Asselijn aus dem Siden
nach Amsterdam zuriick und brachte
weitere Neuigkeiten. Eine aus dem-
selben Jahr stammende «Winterland-
schaft» Berchems gleicht einem
Gemalde Asselijns mit einer antikisie-
renden Stadtmauer am zugefrorenen
Graben so unmittelbar, dass eine zufal-
lige Ahnlichkeit ausgeschlossen er-
scheint; vielmehr profitiert der jlingere
Kollege von der energischeren Lichtbe-
handlung des Italienfahrers und fiihrt
ihm zugleich vor, wie eine holléandische
Eisszene mit passendem Gemauer in
feiner und einheitlich grauer Stimmung
auszusehen habe. Wie Rubens ist Ber-
chem ein Meister im Aneignen und Stei-
gern von traditionellen Elementen und
Erfindungen von Kollegen. Das Genie
liegt nicht in der «Innovation», sondern
in der vollendeten, spannungsvollen
Gestaltung des Werkes, wobei es am
Uberfluss erfinderischer Phantasie bis

Stadtmauer mit zugefrorener Gracht, 1647, Holz, 395 x 49,5 cm, Frans Hals Museum, Haarlem

in die Spitze des Pinsels keineswegs
mangelt. So dirfte in den so knorrig
unmittelbar gegebenen Holzstiicken un-
ten rechts bereits ein Reflex der ersten
Gemalde seines jingeren Haarlemer
Gildebruders Jacob van Ruisdael und
dessen ganz neuartigen haptischen De-
tailrealismus zu sehen sein. Die beiden
ebenbirtigen Meister befreunden sich,
reisen 1650 zusammen nach Bentheim,
und Berchem malt in ein paar Land-
schaften Ruisdaels die Staffagefiguren.
Die wichtigste Anregung, die Berchem
Asselijn verdankte, sind die panorama-
artig weiten Blicke Uber die Campagna,
die stdlichen Entsprechungen zu Ruis-
daels Flachlandschaften mit Haarlem.

Es gehort zu den historischen Merk-
wirdigkeiten, dass die vier fir Berchem
wichtigsten Vermittler der italianisie-
renden Landschaft wenige Jahre nach
ihrer Rickkehr starben: van Laer 1642,




Asselijn und Both 1652 und schliesslich
Jan Baptist Weenix 1660. Die Bilder
Berchems, die ihnen am meisten ver-
pflichtet sind, entstanden meist erst
nach ihrem Tod; so vollendete er gewis-
sermassen ihr Werk. Alle Versuche,
eine ltalienreise von Berchem selbst zu
rekonstruieren, scheiterten an histo-
risch belegten Tatsachen. Vielleicht ist
es gerade das Fehlen einer eigenen
Anschauung, die ihm die Freiheit zu
den so vielfaltigen und poetisch in sich

stimmigen Visionen erdffnete.

Am extremsten entfaltete sich Berchems
Phantasie und die Kihnheit seiner
Gestaltungskraft in den spaten Hafen-
bildern, die an Jan Baptist Weenix' radi-
kaler Neuformulierung eines seit Jan
Brueghel gepflegten Themas anschlies-
sen. Es sind reine Capricci, in denen
marchenhafte Orientalen, theatralisch
aufgemachte Spielleute, Damen und
Kavaliere im letzten modischen Schrei
sich vor italienisch mediterraner Kulisse
ein héchst unwahrscheinliches Stell-
dichein geben. Jedes Detail ist zugleich
eine inhaltliche und eine malerische
Pointe; die Eleganz der wedelnden
Hunde entspricht der exuberanten Ge-
schmeidigkeit des Pinsels. Das Ganze
stellt eine Apotheose virtuoser Malerei
vor; die alles durchdringende, fliessend
erregte Rhythmik klingt mit den ani-
mierten Gesten der Figuren zusammen
und erfillt das Durcheinander mit einem
erotischen Fluidum. Die hypertrophe,
wohl ironische Kombination des soeben
vom Hof Louis XIV in die Jeunesse
dorée des hollandischen Handelspatri-
ziates hintiberschwappende a la mode-
Wesens mit morgenlandischem Exo-
tismus, der die von der ostindischen
Kompagnie herbeigesegelten Reichti-
mer evoziert, mégen Wunschbilder der
in ihren Stadtpalais und Villen ihre Ren-
ten geniessenden Haute Volée spiegeln.
Das Traumland Arkadien sieht sich in
einen moderneren, aktuelleren Aggre-
gatszustand transformiert, weniger
Poesie dafir mehr Life Style, und damit
lieferte Berchem eine der wichtigsten
Vorstufen fir die irrealen Gesellschafts-

spiele des franzdsischen Rokokos,

Der verlorene Sohn, um 1670, Leinwand, 106 x 97 cm,

seien es die trdumerischen Fétes ga-
lantes Watteaus oder die sinnlicheren
Téte a tétes Bouchers - nicht von unge-
fahr war im Dixhuitieme Berchem vor
allen andern hollandischen Malern
hoch geschatzt. Umgekehrt bilden diese
glatt und schonfarbig durchgemalten,
mit edlen Dingen und klassizistischen
Architekturen gezierten Gemalde den
Auftakt zur letzten Phase der hollandi-
schen Malerei in ihrer Blitezeit, die sich
vom realistischen Abbilden dem idealis-
tischen Erfinden zuwandte. Doch bei
ihm lebt die Malerei noch in jedem fri-
schen Pinselzug, in der kraftvoll akzen-
tuierten Lichtfihrung und vor allem

in der bruchlos dichten Stimmung, die
die Werke seiner Generation zu einem
der Hohepunkte der Kunstgeschichte
macht und die sich nach seinem Tode
bald verliert.

Unterstitzt durch die Ernst von
Siemens Kunststiftung und die Truus
und Gerrit-van-Riemsdijk Stiftung.

Musée d'Art et d'Histoire, Genf






Erik van Lieshout

13. April = 17. Juni

Der hollandische Kiinstler Erik van
Lieshout, geboren 1968, tauchte in den
letzten Jahren an vielen wichtigen
Gruppenausstellungen und Biennalen
auf. Zum ersten Mal international in
Erscheinung getreten ist er an der Ve-
nedig-Biennale 2003, als er an den offi-
ziellen Landerpavillon der Niederlande
eine aus rohen Holzlatten gezimmerte
Hutte anbaute, diese mit billigen Orient-
teppichen und selbstgebastelten Pseudo-
Rietveld-Stihlen méblierte und darin
den Video «Respect» (2003] zeigte -
sozusagen ein multikulturelles Melo-
drama in den Strassen von Rotterdam,
in dem wir Van Lieshout beobachten,
wie er unter den marokkanischen Ju-
gendlichen seines Rotterdamer Quar-

tiers einen Lover flr seinen Bruder

Kuratorin Mirjam Varadinis
Ausstellung
Sammlungsraume Miillerbau
Vernissage

12. April 19 Uhr

Foto © Markus Biihler

Awakening, 2005

Ali H., 2004

Conté- und Filzstift auf
Papier, 42 x 29,7 cm
Courtesy der Kiinstler/Artist
Pension Trust

© 2007 Erik van Lieshout

Respect, 2003
Installationsansicht innen
Venedig-Biennale, 2003
© 2007 Erik van Lieshout

sucht. Homosexualitat und Machismo-
Kultur verbanden sich dabei zu einer
ebenso irritierenden und explosiven
Mischung wie die vom Kinstler schnod-
drig nachgebauten hollandischen
Designklassiker mit den bazarartigen
Teppichauslagen. Die Arbeit machte
deutlich, dass die Zeiten klar bestimm-

barer |dentitaten vorbei sind.

Das Thema «ldentitat» spielt in Erik van
Lieshouts Werk denn auch eine wichtige
Rolle - sei es seine eigene oder jene
der Niederlande im Allgemeinen. Rot-
terdam, wo der Kinstler lebt und arbei-
tet, und die hollandische Gesellschaft
fliessen immer wieder in sein Werk ein.
Dennoch bleibt es keineswegs im
Lokalen stecken. Vielmehr nimmt der




Kunstler die in seinem Heimatland
spirbaren gesellschaftlichen Zeichen
als Ausgangspunkt fir weitergehende
Uberlegungen zu unserer Zeit. Es geht
ihm um Fragen der Identitat in einer
globalisierten Gesellschaft, in der sich
Kulturen und Individuen immer mehr
anzugleichen scheinen, sich gleichzeitig
aber Ungleichheiten und Ausgrenzungen
verstdrken. Van Lieshout spirt dem viel-
gepriesenen, leider aber oft auch miss-
brauchten Begriff der «Toleranz» nach
und lotet dessen Grenzen aus. Er rickt
Randgruppen ins Zentrum seiner Arbeit
und schreckt nicht davor zurick, Tabu-
Themen schonungslos und direkt anzu-
sprechen. Seine Werke schockieren und
beriihren gleichzeitig. Doch die inhalt-
lich schwere Kost mischt der Kinstler

(der in seinen Videos meist selber die

Rotterdam-Rostock, 2006

Ohne Titel, 2005

Mischtechnik auf Papier,

56,6 x 29,7 cm

Sammlung Peters-Messer, Viersen
Courtesy Galerie Arndt & Partner,
Berlin/Zirich

© 2007 Erik van Lieshout

Ohne Titel, 2006

Conté-Stift und Mischtechnik auf
Papier, 150 x 327 cm
Privatsammlung, Schweiz
Courtesy Galerie Arndt & Partner,
Berlin/Zurich

© 2007 Erik van Lieshout

Hauptrolle spielt) immer mit einer
gehorigen Portion Humor und Selbst-
ironie — wie z.B. auch bei der Arbeit
«Rotterdam-Rostock» (2006). Diese ent-
stand im Auftrag der letztjahrigen
Berlin-Biennale und ist sozusagen eine
ironische Antwort des Kinstlers auf

die Idee des «Staatskiinstlers». Als ihn
das Kuratoren-Team mit einem neuen
Werk beauftragte, beschloss er, eine
Arbeit Gber Deutschland zu realisieren
und schwang sich kurzerhand auf ein
Fahrrad, um damit sein Auftragsland zu
erkunden. Im dabei entstandenen Video
begleiten wir ihn auf dieser Reise quer
durch Deutschland und werden Zeuge,
wie ihm altere Deutsche offen ihre
Sympathie fur die Nazis bekunden oder
einige jingere gar deren Arbeit weiter-
fihren wollen. Doch diese beklemmen-




den Momente wechseln sich mit fast
schon slapstickartigen Anekdoten aus
dem Leben des Kinstlers ab, Uber die
man unweigerlich lachen muss. Das Po-
litische ist bei Van Lieshout eben immer
auch das Personliche und umgekehrt.
Van Lieshouts Werke inspirieren sich an
aktuellen politischen und gesellschaft-
lichen Ereignissen und entstehen oft im
Austausch mit anderen. Dennoch setzt
sich der Kiunstler ganz klar von der Welle
dokumentarischer Kunstwerke ab, wie
sie seit der letzten Documenta so oft zu
sehen waren. Vielmehr splrt man den
Einfluss von Reality-TV und MTV. Denn
Van Lieshout komponiert seine Videos
ganz stark und fugt sie im Schnitt zu
einem klaren Rhythmus zusammen.
Musik, insbesondere Hip Hop, spielt fir
seine Arbeit eine wichtige Rolle - sei es
als Soundtrack, rhythmisches Element
oder auf inhaltlicher Ebene. Fir die
2001 entstandene Arbeit «Lariam» zum
Beispiel reiste Van Lieshout nach Afrika,
um sich in Ghana von einem Rap-Lehrer
das Rappen beibringen zu lassen. Als
Textgrundlage diente ihm der Beipack-
zettel des Anti-Malariamittels Lariam,
das sich die lokale Bevolkerung meist
gar nicht leisten kann. Im Video sieht
man, wie der Kiinstler die medizinische
Beschreibung der Nebenwirkungen in
der nicht nur ziemlich uncoolen und
unglobalen sondern auch stark guttural
klingenden Sprache der Niederlande
rappt. Auch wenn hier die Rassenpolitik
in ihrer ganzen Harte in Erscheinung
tritt, hat die Szene etwas Ur-Komisches
und die Spannung l6st sich zum
Schluss erneut in einem befreienden

Lachen auf.

Rotterdam-Rostock, 2006

Video-Stills

Courtesy Stella Lohaus Gallery, Antwerpen
Courtesy Galerie Arndt & Partner, Berlin/Zirich
© 2007 Erik van Lieshout

Lariam, 2001

.
o
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Installationsansicht von aussen

«Funky lessons» (2004), BiroFriedrich, Berlin
© 2007 Erik van Lieshout

Video Still
Sammlung Groninger Museum, Groningen
© 2007 Erik van Lieshout

Zu den Videos entstehen immer auch
Zeichnungen. Video und Zeichnung sind
bei Erik van Lieshout zwei parallele Aus-
drucksweisen, die sich erganzen und am
Schluss oft zu einer raumumfassenden
Installation zusammenfigen. Auch die
Ausstellung hier im Kunsthaus konzi-
piert der Kiinstler als Gesamtinstallation,
die er speziell fir den Raum entwirft.
Dabei bezieht er auch den Aussenraum
mit ein. Gezeigt werden Videos, Zeich-
nungen und Malereien aus den letzten
Jahren, erganzt mit einem ganz neuen
Werk, das exklusiv firs Kunsthaus
entsteht. Es handelt sich dabei um die
Video-Arbeit «Part Il» (2007), die der
Kinstler zurzeit in Los Angeles fertig
stellt und in der er die mit «Up!» (2005)
begonnene Recherche zur Rolle des
neuen Mannes weitertreibt.

Die Ausstellung im Kunsthaus ist die
erste grossere Museumsprasentation
des Kinstlers und in Zusammenarbeit
mit dem Boijmans van Beuningen,
Rotterdam, und der Stadtischen Galerie
im Lenbachhaus, Minchen, entstanden.
Zur Ausstellung erscheint die erste um-
fassende Kiinstlermonografie.

Dank der Unterstiitzung der
Mondriaan Foundation, Amsterdam.

PS: Als kurzer Nachtrag noch dies:

Erik van Lieshout hat nichts mit Joep van
Lieshout vom Atelier van Lieshout zu tun und
ist auch nicht mit ihm verwandt. Das einfach
zur Klarung fur alle, die - wie so viele - diesem
Irrtum verfallen sind.
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Up!, 2005, Ohne Titel, 2005

Mischtechnik auf Papier, 42 x 29,5 cm

Sammlung Kunsthaus Zirich, Courtesy Galerie Bob van Orsouw, Ziirich
© 2007 Erik van Lieshout



Alberto Giacometti. Aufbruch zur Avantgarde

Jacques-André Boiffard, Alberto Giacometti, 1931
Fotostiftung Schweiz, Winterthur
© 2007 Nachlass Jacques-André Boiffard

Kurator Christian Klemm
Ausstellung Kabinettraum im Erdgeschoss
Vernissage 15. Mai 19 Uhr

Sehr ungewdhnlich ist der Verlauf der
Entwicklung des Werks Alberto Giaco-
mettis (1901-1966). Momente intensiver
schopferischer Tatigkeit werden von
langen Phasen des Suchens, des Z6-
gerns, der lahmenden Selbstzweifel
unterbrochen. Dabei begann alles wie
selbstverstandlich und vielversprechend.
Frih zeigt sich die grosse Begabung,
die der Vater ebenso geschickt wie
unaufdringlich fordert. Dem Siebzehn-
jahrigen gelingen bereits erstaunliche
Zeichnungen von eigener Stilhaltung,
echte Kunstwerke, deren Reiz durch
Reste kindlicher Altklugheit noch erhoht
wird. Doch diese Vollendung, die sich
auch in der Biste seines Bruders Bruno
von 1919 zeigt, verliert sich im Ubergang
zum professionellem Kinstlertum: was
er zuvor intuitiv richtig machte, musste
im bewussten Vorgehen neu erarbeitet
werden. Sommer 1919 bis Ende 1921
war eine Zeit des Entdeckens und des
Suchens nach einem Beginnen: ein
paar anscheinend frustrierende Monate
an Kunstschulen in Genf, Kunstreisen
und ein langerer Aufenthalt in Italien
mit starken Eindricken und einem kri-
senhaften Versagen im Gestalten einer
Buste seiner Kusine in Rom. Tragend

in dieser Zeit war offensichtlich die «Ma-
lerlehre» bei seinem Vater, die in dem
ganzfigurigen Selbstbildnis gipfelte.

La mere de lartiste, 1927

Bronze, 32,5x23x 11 cm

Alberto Giacometti-Stiftung
Dauerleihgabe im Kunstmuseum Basel
© 2007 ProlLitteris, Ziirich

Selbstbildnis, 1921, Ol auf Leinwand, 82,5 x 72 cm
Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
© 2007 ProlLitteris, Zirich




16. Mai - 26. August

Erst mit der Ubersiedlung nach Paris
anfangs 1922 und der Aufnahme des
Studiums in der Académie de la Grande
Chaumiére von Antoine Bourdelle ist die
Entscheidung fir die Bildhauerei voll-
zogen. Doch dieser Ubergang aus dem
Bergdorf in die Kapitale, aus dem klei-
nen Familienkreis in das international
fihrende Atelier mit Dutzenden von
Studierenden aus aller Herren Lander
muss alles andere als einfach gewesen
sein. Viele Monate verbrachte Alberto in
diesen ersten Pariser Jahren in Stampa,
wo Bildniskopfe seiner Mutter und
seiner Geschwister entstanden. Diese
nun wieder aus dem Pariser Nachlass
aufgetauchten Werke sind die einzigen
erhaltenen Skulpturen dieser Zeit, wah-
rend die ganze Pariser Produktion vor
dem Selbstbildnis-Kopf von 1925 verlo-
ren ist. Ermutigende Briefe des Vaters
ermahnen ihn, nicht alles gleich zu
zerstoren: er kenne diese Zustande der
Niedergeschlagenheit, in denen nichts
gelinge und nichts mdglich zu sein
scheint. Und doch seien gerade dies die
fruchtbarsten Momente, in denen die
Einsicht in das Ungenigen des Erreich-
ten auf eine neue Stufe des kiinstleri-

schen Vermdgens fihre.
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Le pére de lartiste (plat et graveé), 1927
Bronze, 275 x 21 x 14 cm

Kunsthaus Zirich

Alberto Giacometti-Stiftung

© 2007 Prolitteris, Zirich

Bruno Giacometti, um 1930

Gips, 31x 18,5 x 24,5 cm

Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
Geschenk Bruno und Odette Giacometti, 2006
© 2007 ProLitteris, Zurich

Le pere de lartiste, 1927
Marmor, 30 x 23 x 21 cm
Privatbesitz Schweiz

© 2007 ProlLitteris, Zurich

Wie immer in den Krisenzeiten hilft das
Zeichnen weiter. Noch in den spaten
funfziger Jahren findet Alberto die sorg-
faltigen Aktstudien aus der Akademie
so wichtig, dass er dem Sammler David
Thompson eine gréssere Gruppe mit
zwei Selbstbildnissen fir die reprasen-
tative Sammlung seiner Werke gibt,
dem Grundstock der Alberto Giacometti-
Stiftung. Hier zeigt sich bereits das
ganz spezifische Korpergefihl Giaco-
mettis: es ist von skulpturaler Schwere
und Massigkeit ebenso fern wie von
organisch schwellender oder muskulos
gespannter Plastizitat. Vielmehr ent-
wickelt sich die Gestalt aus durchsich-
tigen raumlichen Strukturen, aus
Energien, die sich zwischen Punkten zu
Linien bindeln. Auf dieser fir einen
Bildhauer ganz ungewdhnlichen Auffas-
sung oder Disposition beruhen sowohl
die schwerelosen Skulpturen um 1930
wie die erscheinungshaften spaten

Figuren.
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Selbstbildnis, 1925, Gips, 41 x 21 x 28 cm
Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
© 2007 Prolitteris, Zirich

Der Selbstbildnis-Kopf von 1925 mar-
kiert das Ende dieser Phase, das Alberto
normalerweise mit der Erzahlung vom
Scheitern beim Modellieren nach der
Mutter in diesem Jahre erklarte. Da das
Erfassen des Lebendigen im Abbilden
nicht mehr gelingen wollte, wandte er
sich der abstrakten Kunst zu, in der die
Energien der reinen Formen intensiver
wirksam werden kénnen. Damit naherte
er sich der Avantgarde, Brancusi, Archi-
penko, vor allem dem Kubismus von
Lipchitz und Laurens, und zugleich der
expressiv stilisierten Kunst aussereuro-
paischer Kulturen Schwarzafrikas,
Indonesiens, Altamerikas. Er verfligte
jetzt Uber die gestalterische Sicherheit,
parallel in diesen drei Formsprachen
seine analytischen Untersuchungen zu
machen. Wie sehr sich durch die Wei-
tung des Gesichtsfeldes in diese Berei-
che neue Maoglichkeiten eréffneten,
zeigt gerade das weitere Arbeiten an
Portraitkopfen der Eltern in Stampa.
Die faszinierende Reihe der Bildnisse
des Vaters von 1927 bietet einen syste-
matischen Uberblick tber die grund-
satzlichen Mdéglichkeiten in der Behand-
lung dieser Aufgabe: vom fast archaisch
rohen Granitblock und der kristallin
stereometrischen Behandlung in Mar-
mor Uber die damals massgeblichen
Gestaltung im Stil Rodins bis zur The-
matisierung des Aufbaus in Ton Uber
der plastischen Grundform bis zur Ein-
ritzung der Gesichtsziige in die Flache
und die korperlose Maske.

Uberraschen in diesen figiirlichen Ar-
beiten die kiihn stilisierenden Eingriffe,
so machen sich umgekehrt in den
kubistoiden Skulpturen die figirlichen
Grundlagen geltend: das Ziel auch der
abstrakten Kunst sei es, das Leben
darzustellen, notiert er. Es gentige dabei
aber nicht, einfach die Einzelformen

zu «kubifizieren», vielmehr misse das
Werk selbst durch seine eigenen Mittel
lebendig sein und wirken. Schon hier
nahert er sich der zentralen Absicht sei-
nes ganzen reifen Schaffens: der Evoka-
tion der lebendigen Prasenz des Men-
schen. Jede dieser Skulpturen zeigt die
Auseinandersetzung mit bestimmten
grundsatzlichen Gestaltungsfragen.
Dabei griff er auch Anregungen aus der
aussereuropaischen Kunst auf, wie
Serge Brignoni meldet: an der afrikani-
schen Skulptur, die Alberto ihm ab-
kaufte, interessierte ihn vor allem die
Verbindung von Massiv- und Leerfor-
men, die zur «Femme cuilliére» fiihrte.
Diese ist nicht nur die grosste Plastik
der «ethnographischen» Werkreihe,
sondern zugleich die erste der grossen
hieratischen Frauenfiguren Giacomettis
und das Hauptwerk dieser Phase.

Femme-cuillére 1926/27, Bronze, 144 x 51 x 23 cm
Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
© 2007 ProlLitteris, Zirich

Petit homme accroupi, 1926

Bronze, 28,5 x17,5x10 cm

Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
© 2007 ProLitteris, Zirich




Téte qui regarde, 1928, Gips, 39 x 37 x 5,5 cm
Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti-Stiftung
© 2007 ProlLitteris, Zirich

Composition (Mains), 1927

Bronze, 38,5 x 26,5 x 26,5 cm, Kunsthaus Zirich
Geschenk Bruno und Odette Giacometti

an die Alberto Giacometti-Stiftung

© 2007 Prolitteris, Zurich

Alle diese Bemiihungen und Recher-
chen minden in den «Téte qui regarde»
und die gleichartigen scheibenférmigen
«Femmes». Hier werden die Erkennt-
nisse im Gestalten der Képfe der Eltern,
besonders am abgeflachten der Mutter,
in der Zeichensprache der «Art premier»
und an den formalen Stilisierungsmag-
lichkeiten der Abstraktion quasi ein-
gedampft in eine denkbar einfache, véllig
neuartige Plastik. Ihre Pointe besteht
darin, dass sie eigentlich nur eine kor-
perlose Membran ist, die durch Licht
und Schatten lebt. Auf ein solch tat-
sachlich «surreales» Objekt scheinen
die Surrealisten nur gewartet zu haben;
innert Monaten wird der zuvor quasi
unbekannte junge Kiinstler von der Pa-
riser Avantgarde-Szene vereinnahmt.
Und von seinen neuen Freunden erfahrt
er auch, was sie von ihm erwarten:

mit der «Boule suspendue» beginnt ein
neues Kapitel der abendlandischen
Skulptur, in dem Alberto Giacometti als
wichtigster Plastiker des Surrealismus
dem dreidimensionalen Gestalten ganz
neue Wege erschliesst.
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Der neue Gesamtkatalog der Gemalde und Skulpturen

Dank des substantiellen Mazenaten-
tums der Schwyzer-Stiftung kann die
Kunstgesellschaft erstmals einen voll-
standigen Katalog ihrer gegen 4000
Gemalde und Skulpturen umfassenden
Sammlung vorlegen. Das letzte, kurze
Verzeichnis datiert von 1958, eine

Liste von 2000 Objekten auf 82 Seiten

in Klein-Oktav; jetzt konnen samtliche
Werke abgebildet und mit Technik,
Bezeichnung und Herkunft beschrieben
werden. Weiterfihrende Literaturan-
gaben, inhaltliche Erlauterungen und
knappe, aufs Faktische ausgerichtete
kunsthistorische Kommentare treten
fallweise hinzu. Damit wird ein wesent-
licher Teil des Zircher und Schweizer
«kulturellen Gedachtnis» erstmals rich-
tig sichtbar.

Eine ausfihrliche Sammlungsge-
schichte versucht die Hintergrinde,
die Personen und die Motive des
Sammelns nachzuzeichnen. Um das

eindriickliche Resultat dieser bis ins
18. Jahrhundert zurlckreichenden Be-
mihungen als sinnvolles Geflige an-
schaulich in Erscheinung treten zu las-
sen, wird es nicht als alphabetischer
Zettelkasten, sondern kunsthistorisch
nach Epochen und Schulen prasentiert.
Einen breiten Raum nehmen die Zir-
cher Malerei seit dem 16. Jahrhundert
und die Schweizer Kunst des 19. und
20. Jahrhunderts ein - viele dieser
Werke werden hier erstmals abgebildet
und ermdglichen einen neuen, umfas-
senderen Einblick in dieses Schaffen.
Die mit den Jahrzehnten stets weiter
ausgreifenden internationalen Bestande
bieten nicht zuletzt einen einzigartigen
Langsschnitt durch die Geschmacks-
entwicklung der schweizerischen Kunst-
liebhaber.

Das mehrjahrige Erlebnis, ein solches
Kompendium herzustellen, schwankt
merkwdlrdig zwischen einer scheinbar

problemlosen dokumentalistischen
Fleissarbeit und einem Hindernislauf in
nebligem Geldnde. Die Angaben fussen
zunachst auf einer seit dem spéten

19. Jahrhundert andauernden Inventari-
sierungsarbeit von unterschiedlicher
Genauigkeit: schon die technischen An-
gaben und Signaturen wurden Uber
weite Strecken neu Uberprift. Bei den
alteren Bestanden mussten nicht we-
nige Zuschreibungen geandert werden,
wobei sich die Sicherheit der Zuweisun-
gen erschreckend rasch ins Ungewisse
verliert, sobald man sich ausserhalb
der Hauptmeister bewegt. Die chrono-
logische Einreihung, auf die besonderer
Wert gelegt wurde, bietet auch bei
bekannteren Kinstlern des 19. und 20.
Jahrhunderts ihre Ticken. Immer wieder
wird man von einem unklaren Detail
aufgehalten, und nicht selten ist etlicher
wissenschaftlicher Scharfsinn und
breite historische Kenntnis gefordert.
Dabei verbietet die schiere Masse des
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Materials jede langere Recherche -
ohne das stéandige Bedenken von Zeit-
aufwand und Erkenntnisgewinn und
der Grenzen, die der Genauigkeit solch
summarischer Grosskataloge gesetzt
sind, drohen solche Projekte im Endlo-
sen zu versanden. Zeit und Kosten
werden auch bei der Beschaffung und
digitalen Erfassung der Abbildungsvor-
lagen leicht unterschatzt; einen ange-
messenen Qualitatsstandart zu halten,
ohne dass sich ein verfehlter Perfektio-
nismus einschleicht, ist schwierig. Doch
nun steht endlich alles ganz ordentlich
und selbstverstandlich Schwarz auf
Weiss gedruckt in dem dicken grossen
Buch, und man kann sich kaum vorstel-
len, dass vieles auch anders sein konnte

und wie viel Arbeit es gewesen ist...

Meisterwerke

Gleich gross, aber nur halb so dick und
daflr viel prachtiger ist der andere
Band, der die «<Meisterwerke» in gros-

sen Farbtafeln ausbreitet: davon liessen
wir denn auch gleich dreimal so viele
Exemplare und eine englische Ausgabe
drucken. Hier erscheint etwa die Halfte
der standig ausgestellten Werke, wie
sie sich nun nach der Renovation in
Uberraschender Qualitat und Fille ent-
falten. Wandelt man durch diese Sale
oder blattert man in dem Buch, begeg-
net man einer veritablen Museums-
Sammlung, in der ein guter Teil der
europaischen Kunst in exemplarischen
Gemalden erlebt werden kann und

die zugleich ihr durchaus eigenes, un-
verwechselbares Profil zeigt: Faszinie-
rende spatgotische Tafeln, Gemalde aus
der Blutezeit der Niederlande, des
italienischen Barock und des veneziani-
schen Settecento. Berihmte Bilder

und exzentrische Uberraschungen bietet
das umfassende Spektrum der grossen
Schweizer - Fussli, Bocklin, Hodler,
Segantini, Vallotton, die Skulpturen
Alberto Giacomettis. In die Farbwelt von

Impressionismus und Postimpressio-
nismus entfihren erstklassige Gemalde
der fihrenden Maler, in threm Zentrum
die Werkgruppe von Claude Monet.
Neben Bildern von Edvard Munch sind
wichtige Werke von Oskar Kokoschka,
Max Beckmann und Lovis Corinth zu
sehen. Nicht zuletzt prasentiert der
Prachtband einen exzellenten Quer-
schnitt durch die Klassische Moderne -
Picasso, Matisse, Chagall -, die ameri-
kanischen Nachkriegskunst, Pop Art und
die weiteren Entwicklungen bis heute;
Cy Twombly, Joseph Beuys, Francis
Bacon, Georg Baselitz und Fischli/Weiss
setzen hier die Hauptakzente.

Kunsthaus Zirich

Gesamtkatalog der Gemalde und Skulpturen
ca. 750 Seiten, ca. 4000 Abbildungen

23 x 28 cm, Leinen mit Schutzumschlag

Kunsthaus Zirich

Die Meisterwerke/The Masterpieces

ca. 328 Seiten, ca. 350 farbige Abbildungen
23 x 28 cm, gebunden mit Schutzumschlag
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Engagement und Expertise. Die Projektorganisation der Kunsthaus-Erweiterung

Wer sind die Képfe und Institutionen,
die das Kunsthaus Zirich erweitern und
an die internationale Spitze bringen
wollen? Wie haben sie sich organisiert,
um den Erweiterungsbau in absehbarer
Zeit Realitat werden zu lassen?

Den einen oder die andere kennen Sie
vielleicht. Je nach Etappe werden wir
Ilhnen im Magazin weitere Beteiligte
vorstellen. Zuerst zeigen wir lhnen an-
hand einer Ubersicht, wie sich die drei
Partner schlagkraftig aufgestellt haben
und welches besondere Engagement
oder welche Expertise sich hinter den

Namen verbirgt.

Der Lenkungsausschuss (LA), Gremium
mit der hochsten Kompetenz, trifft die
strategischen Entscheidungen, regelt
Kompetenzen und beschafft/verteilt not-
wendige Ressourcen. Sein vielfaltiges
Netzwerk erweist sich als dusserst hilf-
reich in der Anfangsphase. Und: Ambi-
tion und «Drive» des Projekts haben hier
ihren Ursprung.

Der engagierte Einsitz fihrender Per-
sonlichkeiten aller drei Partner im LA

ist der Garant fir das Genannte:

Ziircher Kunstgesellschaft/
Kunsthaus Ziirich

Walter B. Kielholz (Prasident der ZKG
seit 2002, Prasident des Verwaltungs-
rats der Credit Suisse Group, Delegier-
ter des Verwaltungsrates der Swiss Re],
hebt die Zahl der Mitglieder auf 20 000.
Banker Martin Wetter, im Vorstand der
Kunstgesellschaft fir Finanzen zustan-
dig, bringt seine Erfahrung im Kernteam
ein und leitet das Modul Finanzierung.
Christoph Becker (Direktor), seit Juli
2000 im Amt, steigert wahrend der Sa-
nierung die Besucherzahl auf 300000
pro Jahr und gewinnt namhafte Koope-
rationspartner (MoMA, Tate, Royal Aca-
demy u.a.). Auf seine Initiative und unter
seiner Regie werden die Inhalte des
neuen Kunsthauses definiert, die Basis

sind fur alle weiteren Arbeiten.

Stiftung Ziircher Kunsthaus

Thomas Wagner (Prasident der SZKH,
Altstadtrat und ehemaliger Stadtprasi-
dent) verwaltet die Liegenschaften,

die von der Zircher Kunstgesellschaft
genutzt werden und brachte die Sanie-
rung zeit- und budgetkonform ins Ziel.
Er hatte grossen Anteil an der erfolg-
reichen Abstimmungsvorlage tber den
Sanierungskredit im Jahr 2000.

Stadt Ziirich

Elmar Ledergerber (Stadtprasident)
bringt als ehemaliger Vorsteher des
Hochbaudepartements fachméannische
Kenntnisse mit und sorgt fUr eine
konstruktive Mitarbeit durch die gesamte
Verwaltung.

Kathrin Martelli (Stadtratin des HBD)
steuert ihren umsetzungs-orientierten
Pragmatismus a la Letzigrund bei
gleichzeitig hoher Qualitat ein. Franz
Eberhard, ihr Direktor des Amts fiir
Stadtebau, fihrt dies auf der Ebene des
Kernteams weiter. Beide machen die
erfahrenen Fachleute des HBD fir das
Projekt nutzbar und koordinieren

die Ablaufe zwischen den Amtern mit
Schwerpunkt AfS, AHB und PRD.

Das Kernteam/Die Projektleitung
koordiniert die inhaltliche und zeitliche
Zusammenarbeit der einzelnen Module
und steuert den Gesamtfahrplan aller
operativen Tatigkeiten. Sie erstellt die
Entscheidungsvorlagen zuhanden des
LA und bindet, wo erforderlich, wichtige
Betroffene ein.



Walter B. Kielholz, ZKG
Thomas Wagner, SZKH

Lenkungsausschuss

Elmar Ledergerber, PRD -
Kathrin Martelli, HBD 1
Christoph Becker, ZKG

Unterstitzungskomitee

Patronatsclub

Christoph Becker, ZKG
(Delegierter des LA)

Ginther Lieck, ZKG
(Gesamtprojektleiter)

Sandra Nigsch

Martin Wetter,

Franz Eberhard, AfS

Jeremy Hoskyn, AHB

, AfS

Projektkommunikation

ZKG

e e e e e e e ——————

Die Projektmodule (Inhalt, Hiille etc.)
sind besetzt mit ausgewiesenen Fach-
leuten des Kunsthauses und der Stadt
Zirich. Hier wird umgesetzt, was zur
Erreichung der strategischen und ope-
rativen Ziele durch den LA und das Kern-
team vorgegeben wird. Andersherum
werden zuhanden dieser Stellen auch
Grundlagen fir Entscheidungen vorbe-
reitet (z.B. Konzepte, Handlungsoptio-
nen). Projektleiterin Sandra Nigsch und
Gruppenleiter Jeremy Hoskyn leisten
aktuell den grossten Beitrag im Modul
«Hulle/Stadtebau» und koordinieren die
Amter AfS bzw. AHB.

Ohne Module der Phase Bau

: Hiille/Stadtebau 1
1
. .
Inhalt 1 AS'E:;::::::' Architektur- : Finanzierung/
(Museal. Wirtschaftlich) ! ’ Wettbewerb ! Fund Raising
: Denkmalpflege 1
1
1
Leitung: 1 Leitung: Leitung: : Leitung:
Christoph Becker, ZKG : Sandra Nigsch, Jeremy Hoskyn, : Martin Wetter, ZKG
1 HBD-AfS HBD-AHB I
1
| |
ol

Abkirzungen:

AfS: Amt fur Stadtebau

AHB: Amt fir Hochbauten

HBD: Hochbaudepartement

PRD: Prasidialdepartement

SZKH: Stiftung Zircher Kunsthaus
ZKG: Zircher Kunstgesellschaft
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Glnther Lieck
«Fir mich ist die neue Rolle ein Traumjob»

Foto © Markus Biihler

Erbaulich.

Die Projektleitung

der Kunsthaus-Erweiterung

Fur die Kunsthaus-Erweiterung wurde
2006 eine gesonderte Projektorganisa-
tion etabliert. Die zentral positionierte,
neue Rolle der Projektleitung wird den
besonderen Anforderungen des Pro-
jekts hinsichtlich Wichtigkeit, Grossen-
ordnung und Komplexitat gerecht.

Besondere Aufgabe - besondere Rolle
Projekte parallel zum Betrieb sind fiir
das Museum nichts Neues - jede
Ausstellung ist eines. Die Kunsthaus-
Erweiterung fallt aufgrund ihrer Grosse
und Komplexitat jedoch in eine beson-
dere Kategorie, in bester Gesellschaft
mit den Erweiterungen im 20. Jahrhun-
dert oder der kirzlich abgeschlossenen
Sanierung. Das aktuelle Grossprojekt
charakterisieren die Vielfalt der geplan-
ten Inhalte (vgl. KH-Magazin 1/07),

die substanziellen Freiheitsgrade des
Neubauentwurfs und das resultierende
Bauvolumen - sei es in m2, m3 oder
CHF. Es ist jedoch mehr als ein reines
Bauprojekt, denn die Positionierung/
Konzeption des erweiterten Kunsthauses
oder die Projektkommunikation sind
weitere Aspekte. Besonders Letzteres
spielt aufgrund der relativ grossen An-
zahl von Beteiligten und Betroffenen
(«Stakeholder») zukiinftig eine wichtige
Rolle.

Projektleiter Gunther Lieck findet sich
im Zentrum der vielfaltigen Aktivitaten
wieder. Zum einen laufen bei ihm die
Faden von den operativen Projektmodu-
len (vgl. Organigramm des Projekts auf
der vorigen Seite] zusammen - Kern-
aufgabe Koordination. Elementar ist die
Definition von Aufgaben inkl. Meilen-
steinen, Qualitat und Budget. So kann
er Fortschritte direkt kontrollieren oder

Unterstitzung in der Problemldsung

anbieten. Gesamthafte Projektfiihrung,
d.h. die Einordnung der einzelnen Auf-
gaben in das Gesamtprojekt, die Iden-
tifizierung von neuen Maglichkeiten
bzw. Risiken sowie Anschub/Motivation
runden die Aufgabenpalette ab.

Zum anderen werden hier die Entschei-
dungsprozesse gesteuert. Fir den
Lenkungsausschuss (LAJ, dem Gremium
mit der hochsten Kompetenz, bzw. fur
das Kernteam werden relevante An-
trage vorbereitet und zur Entscheidung
vorgelegt. Der LA tagt dazu alle zwei bis
drei Monate, das Kernteam alle drei

bis vier Wochen. Gesprache mit Direktor
Christoph Becker, dem Initiator des
Projekts, finden fast taglich statt.

Das sowohl inhaltlich wie hierarchisch
breite Aufgabenspektrum dieser Posi-
tion machte die Wahl eines Kandidaten
erforderlich, der eine ebenso breit

abgestitzte Expertise vorweisen kann.

Traumjob? Traumjob!

Gunther Lieck wurde im Frihjahr 2006
vom LA als Projektleiter berufen. Pro-
jekt und Kunsthaus kennt er aus der als
«Pro-bono» Engagement lancierten
Vorstudie, die er 2002 als Berater von
McKinsey durchgeflihrt hatte.

Die Position verbindet in idealer Weise
Liecks generalistische Ausbildung als
Dipl. Ingenieur/MBA INSEAD sowie
berufliche Erfahrungen in der Projekt-
leitung (oft international] in diversen
Sektoren und Funktionen mit seinen
personlichen Interessen an Kunst und
Architektur. Seine andere Leidenschaft,
die Berge, zogen ihn schon vor sieben
Jahren nach Zirich, das er heute sein
Zuhause nennt.



Die Kunstlerin
Melanie Gugelmann
wurde befragt von
Kristin Steiner,

Presse & Kommunikation,

Kunsthaus Zirich.

Foto © Markus Biihler
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Interview mit Melanie Gugelmann

Die Mitglieder der Ziircher Kunstge-
sellschaft haben gewahlt. Ihr Werk
«Void» hat mit grossem Abstand

(mit 198 Stimmen, zu 114 Stimmen fiir
das zweitplatzierte Werk) gewonnen
und wird Thema der diesjahrigen
Bilderwahl. Was bedeutet dies fiir Sie?
Ich habe natirlich sehr grosse Freude
an dieser Uberraschung, es ist toll,
wenn ein Werk von mir so viele Stimmen
erhalt und dadurch einem grossen
Publikum zuganglich wird. Fir mich
bedeutet dies, dass das Bild kommuni-
ziert mit den verschiedensten Leuten,

und das ist mir ein grosses Anliegen.

Sie gehen in lhrer Arbeit von realen
Raumen und Objekten aus - Hoch-
hausern, Industriebrachen und Gross-
baustellen. Welches Objekt steckt hin-
ter «Void» und was gibt den Ausschlag,
ein bestimmtes Gebaude oder Objekt
zum Thema eines Werkes zu machen?
Der Ausgangspunkt fir «Void» war ein
Mangastreifen, «Ghost in a Shell». Mich
inspirierte die Geschichte. Mit dieser
Story im Kopf suchte ich Bilder aus mei-
nem Archiv zusammen und fotografierte
auch von neuem. Zufallig ist das Haupt-
gebaude in «Void» in Ziurich, am Escher-
Wyss-Platz. Was mich an diesem Haus
faszinierte, war, dass die Aussenwelt
sich so stark reflektierte im transparen-
ten Gebaude, dass sich aussen und in-
nen vermischten. Es ist meistens eine
Wechselwirkung: Mal ist es ein Haus
oder eine Landschaft, das die ersten
Impulse fir ein Bild gibt, mal eine
Stimmung oder eine konkrete Vorstel-
lung von einer Komposition, die mich

dazu bringt, gewisse Bilder zu suchen.

Sie leben in Berlin, haben aber auch
schon in Dublin und Ziirich gewohnt.
Welche der Stadte inspiriert Sie mehr?
Alle Stadte beeinflussen mich auf unter-
schiedliche Art und Weise. Ich reise viel
und sammle Fotos unterwegs. Berlin
inspiriert mehr von der Architektur und
von den «Zahnltcken» her. Auch der
Himmel und die Grosse dieser Stadt
6ffnen die Augen. Dublin richtet sich
eher nach innen, es ist eine ganz andere
Energie. Zirich ist auch in gewissen Bil-
dern vorhanden, von der Schweiz geht
jedoch mehr Faszination von den Ber-
gen aus, als von den Stadten. In einem
Bild kommen die verschiedensten Ein-
flisse zum Tragen, mal ist es eine Stadt
oder ein Film, auch das ganze Informa-
tionsnetz, die Natur, die Strassen, das
Internet, fliegen, Geschwindigkeit und
ganz klar die Musik. Mittels der Archi-
tektur biindle ich diese Energien in mei-

nen Bildern.

Welches sind lhre kiinstlerischen
Vorbilder? Gibt es Kiinstler, die Sie
dazu gebracht haben, eine «Kiinstler-
laufbahn» einzuschlagen?
Kinstlerische Vorbilder sind Vieira da
Silva, Rebecca Horn, Meret Oppenheim.

An welchen Projekten arbeiten Sie
gerade?

Zur Zeit bereite ich mich auf zwei Aus-
stellungen vor, New York und Wien. Fir
die Ausstellung in New York arbeite ich
an Bildern und an einer Installation, an
welcher in Zirich experimentiert wird.



Sammlung

Outside in.

Restaurierung von Skulpturen

aus dem Aussenraum

Das Kunsthaus Zirich hat gut ein
Dutzend Skulpturen aus seiner Samm-
lung im Freien aufgestellt. Es handelt
sich hauptsachlich um Bronzeskulp-
turen, aber es gibt auch solche aus Alu-
minium, Eisen, Stein oder Polyester.

Die Umweltbelastung hat einzelnen
Werken zum Teil stark zugesetzt; es
entstehen Abwitterungen durch sauren
Regen, Schmutzablagerungen und
Korrosion auf den Oberflachen. Seit drei
Jahren restaurieren wir jahrlich zwei
bis drei dieser Objekte. Einige, wie das
abgebildete «Eherne Zeitalter» von
Auguste Rodin, sind anschliessend ins
Innere des Kunsthauses umgezogen.
Drinnen wie draussen mussen sie kon-
sequent weiter gewartet und gepflegt
werden. Dazu gehdren das regelmassige

Auguste Rodin [1840-1917), L'age d'arain (Das eherne Zeitalter), 0.J.
Bronze, 180 x 66,5 x 62,5 cm, Kunsthaus Ziirich

Shopping

Zeit ablesen «schon» gemacht!

Fir einen Hauch von Luxus lanciert der
Museums-Shop eine Reihe von exklu-
siven Kunsthaus-Uhren. Die Chrono-
meter bestechen mit schlichtem Design
und sind in bester Schweizer Uhrma-
chertradition gefertigt. Die Grundlage
fur das Zifferblatt bildet jeweils ein be-
liebtes Sujet aus unserer Sammlung.
Diese schonen Uhren werden in kleinen
Stlckzahlen produziert und ausschliess-
lich im Kunsthaus-Shop angeboten.

Auf Ihren nachsten Besuch - Dienstag
bis Donnerstag sogar bis 21 Uhr -

freuen sich die «<Shopmaker».

S&dubern der Oberflachen und fallweise
die Nachbehandlung mit mikrokristalli-
nem Wachs. Fir die Ausfihrung solcher
Arbeiten greift das Kunsthaus auf die
Hilfe von spezialisierten Fachkollegen,
Rolf Fritschi und Giacomo Pegurri,
zurlck.

Das berihmteste Projekt war das «Hal-
lentor» von Auguste Rodin. Die grosste
Bronze des Kunsthauses erforderte
auch die teuerste, von Sponsoren getra-
gene und vom Kunsthaus ausgefihrte
Restaurierung. Neben ihm wurden zwei
andere Skulpturen auf dem Heimplatz,

Henri Moores «Reclining figure» und

Jacques Lipchitz’ «Le chant de voyelles»
bereits behandelt.

Darlber wird sich ab dem 23. April auch Uhren
CHF 120.-/96.- Mitglieder

wieder das Mobile von Alexander Calder
drehen. Die Restaurierung und die Instal-
lation wurden ermdglicht durch die

Ars Rhenia Stiftung zur tUberregionalen
Forderung von Kunst und Kultur.
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Andernorts

Im Schein von Rudolf Arnheim

Die aktiven Begegnungen mit der aka-
demischen Welt gestalten sich fir uns
Kuratorinnen und Kuratoren punktuell.
Erfreulich sind etwa die Kontaktnahmen
von Dozierenden und Studierenden, die
sich mit einer Ausstellung in Gruppen
(seltener allein) auseinandersetzen und
auch das Gesprach mit uns suchen.
Dies sind immer anregende Erfahrungen.
In ihren Fragen geben sich zuweilen ja
angehende «Profis» zu erkennen, deren
Neugier zu kithnen, weiterfihrenden
Reflexionen herausfordert. Doch gerade
in der Konfrontation mit den «kuratier-
ten» Originalen und deren sinnlicher
Ausstrahlung erschopft sich diese nicht
nur im abgehoben Theoretischen.

Diesen Winter habe ich nun solche Er-
fahrungen auf anderer Ebene vertiefen
konnen im Rahmen der «Rudolf-Arn-
heim-Professur», die ich dieses Semes-
ter an der Humboldt-Universitat in
Berlin inne hatte. Zum ersten schien dies
wie eine wunderbare Koinzidenz, ver-
weist doch der Name des Lehrstuhls
auf jene Personlichkeit, die als Pionier
Kunstgeschichte und Wahrnehmungs-
psychologie, Wissenschaft und Praxis,
Kunst und Kino in einer «Theorie der
sinnlichen Erkenntnis» zusammen-
flhrte: In meiner Ausstellung «The Ex-
panded Eye», die vergangenen Sommer
im Kunsthaus Zirich stattfand, war
Rudolf Arnheim in einem erstaunlichen
Filmdokument von Brian De Palma zur
1965 im Museum of Modern Art gezeig-

Rudolf Arnheim
Still aus: Brian De Palma, The Responsive Eye, 1965

ten OpArt-Ausstellung «The Responsive
Eye» prominent zu sehen gewesen.

Vor den Werken referierend, ging er auf
die Effekte und die Bedeutung jener
Kunst ein, die nicht mehr dem Fetisch
des «Sich-ausdrickens» huldige, son-
dern die direkte sinnliche Erfahrung
und dessen Beobachtung ins Zentrum

riicke.

Meine Besuche in Berlin fanden in ei-
nem vierzehntagigen Rhythmus statt.
Sie boten mir willkommene Gelegenheit
den Stoff meiner vergangenen Ausstel-
lungsprojekte, ja, meine gesamte beruf-
liche Praxis gezielt im akademischen
Rahmen nochmals zu reflektieren und
unter spezifischen Gesichtspunkten zu
prasentieren.

Dabei ist einem in Europa in solchen
Momenten immer bewusst, dass die
Kunst nach 1950 nicht in dem Masse
«akademisiert» worden ist, wie in den
Vereinigten Staaten, wo die Kunstge-
schichtskurse (auf hohem Niveau) oft
beinahe ausschliesslich diese Zeit-
spanne behandeln.

Die «Tuchfihlung» mit den Studieren-
den liess jedoch die besondere Schnel-
ligkeit und ein spezifisches intellek-
tuelles Selbstverstandnis einer jungen
Generation erkennen im Umgang mit
einer Kunst, die sich ja schliesslich auf
einen heutigen Erfahrungshintergrund
bezieht.

Meine Berlinaufenthalte waren auch
Anlass, die Stadt besser kennen zu ler-
nen. Auf einem mir vom Institutsleiter,

Prof. Horst Bredekamp, ausgeliehenen

Fahrrad erforschte ich denin der
Kunstszene bereits mythischen Stadt-
teil «Mitte» mit seinen Galerien und
Laden und Bars. Aber natirlich habe
ich auch das weitere Umfeld abgeklap-
pert, die zahlreichen berliner Ausstel-
lungsinstitute wie Hamburger Bahnhof,
Gropiusbau, Akademie der Kiinste und
so weiter. Vor allem schien mir, dass
gerade im Gebiet um den ehemaligen
Checkpoint Charlie bei jedem meiner
Besuche nun wieder ein paar neue Ga-
lerien ihre Tore gedffnet hatten.

Die Besuche waren auch Anlass, jene
Beziehungen zu Kinstlerinnen und
Kinstlern, Autoren, Kuratorinnen zu
vertiefen, mit welchen ich in den ver-
gangenen Jahren gearbeitet habe.
Berlin ist zum Anziehungspunkt der
Kunstszene geworden: Darum schliesse
ich diese akademisch angehauchte
Kolumne mit ein bisschen «Namedrop-
ping». Als ich die Vernissage der Aus-
stellung «Joseph Beuys und Matthew
Barney» in der Deutschen Guggenheim
besuchte, waren unter anderen fol-
gende Personlichkeiten zugegen: Bjork,
Tacita Dean, Olafur Eliasson, Thomas

Demand und Angela Bulloch.

Bice Curiger
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Thomas Miillenbach - Graphit.
Die grossen Zeichnungen
Vernissage 1. Februar

Rechts im Bild: Dorothea Strauss,
Co-Autorin des Kataloges und
Direktorin des Haus Konstruktiv,
mit Annabelle Wimmer

Gut gelaunt an der Vernissage:
Cordula Kaub, die Kusine des
Kinstlers, ist aus Miinchen angereist.
Neben ihr sitzt Jirgen Kohler, Dozent
an der Internationalen Hochschule fur
Heilpadagogik

Der Kurator der Ausstellung, Bernhard
von Waldkirch, bringt dem Vernissage-
Publikum die Ausstellung naher

Thomas Miillenbach (rechts) freut sich
(ber den Besuch von Benedikt Loderer
vom Hochparterre, der Zeitschrift fur
Architektur und Design

Kunststudentin Marianna Prenger
taucht nur kurz aus dem Bild auf

Linien soweit das Auge reicht

Rodin
Vernissage 8. Februar

Kuratoren einer Ausstellung:

Catherine Lampert (London),
Antoinette Le Normand-Romain (Paris),
Christoph Becker

Mit Kérpereinsatz eine grandiose
Vorstellung: Marta Klimasara

Antoinette Le Normand-Romain mit
Kunsthistorikerin Linda Schadler,
die das Projekt am Kunsthaus begleitete

Mal konzentriert, mal amusiert...
Schauen und Staunen

Manch schéner Ricken kann entziicken

Kreuzende Blicke:
noch schéner als Lady Sackville

Reges Interesse am Shop. Und nicht
nur wegen der «Denker-Pasta»

Fir die Besucher der Sammlung:
Uberraschung im Seerosen-Saal

Fotos © www.jpg-factory.com

Richtigstellung: Im Magazin 1/07 wurden im «Click»
irrtlimlich alle Fotos www.jpg-factory.com zuge-
schrieben. Die Fotos der Direr-Vernissage sind von
gaechterundclahsen@bluewin.ch, die Fotos der
Kunsthausnacht von copyright@mp-company.ch.
Wir bitten um Entschuldigung.



